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Abstract

The present composition arises from the
interdisciplinary dialogue between the
research of the master in artistic studies
Laura Paola Fajardo Leal at the District
University FJC entitled: “Between cement and
adhesive: constructions of meaning of the
public space in Bogotd through the urban
sticker” and the curricular project of musical
and arts of the Arts school ASAB at the same
institution. Which incorporated the
concepts of landscape, indeterminate music,
extended techniques in flute, body percussion,
and idiophones sounds. While carrying out
the research and the creation process of the
melodies one successfully accomplished the
arrangement of three sonorous pieces with
flute concordant while integrating the three
sectors selected of Bogota, and the routes
and metaphors of wandering proposed by
Baratiinda, Vorédgine and Barullo.

Keywords

Soundscape, public space, indeterminate
music.

Victor Alfonso Cruz Restrepo

Resumen

El presente acto de texto surge a partir del
didlogo interdisciplinar entre la investiga-
cién de la maestrante en Estudios Artisticos
de la Universidad Distrital FJC Laura Paola
Fajardo Leal, titulado Entre cemento y
adhesivo: construcciones de sentido del
espacio ptblico en Bogotd a partir del
sticker urbano, y el Proyecto Curricular de
Artes Musicales de la Facultad de Artes
ASAB de la misma institucién, en donde a
partir de los conceptos de paisaje sonoro,
miisica indeterminada, técnicas extendidas de
flauta, percusién corporal® y los sonidos
idiéfonos®, se desarrolla un proceso de
investigacion y creacién que concluye con la
construccién de tres piezas sonoras para
flauta concordantes con los sectores de
Bogot4, trayectos y metaforas del deambu-
lar (Barahinda, Voragine y Barullo)
propuestos en el proyecto de investigacion-
creacién de la maestrante en mencion.

Palabras Clave

Paisaje sonoro, espacio publico, misica
indeterminada.

Maestro en Musica, Universidad Distrital Francisco José de Caldas (en curso).

rveruz@correo.udistrital.edu.co

*Basada en Método de percusién corporal TaKeTiNa® por ReinhardFlatischer (1970) y enLa percusién corporal, desde el método BAPNE, una
estrategia para la vivencia musically el fortalecimiento de competencias de ciudadanos en formacién (2016)de Jerson Andrey Morales Duran.

°Todo instrumento que produzca el sonido al vibrar el material mismo del cual es construido sin €] auxilio de otras partes. (Piénsese, por
ejemplo, en los tambores, que tienen necesidades de pieles tensas). Sestili, D. & Delgado, P. A. (1999). Misica, chamanjsmoy posesién
en el Japén contempordneo. Una comparacién con fuentes literarias, iconograficas y hallazgos arqueolégicos. Estudios de Asia’y Africa. p 554.
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Introducciéon conjunto con el uso de técnicas extendidas en

Este articulo se encuentra alineado al laflauta traversa™®.

proyecto Entre cemento y adhesivo:

construcciones de sentido del espacio ptiblico EXPLORACION DEL PROCESO CREATIVO
en Bogotd a partir del sticker urbano de la INTERDISCIPLINAR: ENTRE CEMENTO Y
maestrante en Estudios Artisticos Laura ADHESIVO: CONSTRUCCIONES DE
Paola Fajardo Leal, de la Maestria en SENTIDO DEL ESPACIO PUBLICO EN
Estudios Artisticos de la Universidad BOGOTA A PARTIR DEL STICKER
Distrital Francisco José de Caldas. Dicho URBANO POR FAJARDO EN DIALOGO
proyecto se ocupa del estiker” en la ciudad CON LOS SABERES MUSICALES

de Bogotd como una préctica para pensar las
concepciones y sentidos del espacio ptiblico
a través de las apropiaciones que subyacen
al habitar de la ciudad. Se identifican tres
sectores de Bogota (Puente Aranda, Santa fe
- La Candelaria y Chapinero) que se asocian
a tres intensidades sonoras (Barahunda,
Vorégine y Barullo), respectivamente. La
investigadora plantea como primer aspecto
relacionar su practica del estiker en Bogota
con procesos de creacién narrativa para
sentipensar® el espacio publico junto a
diversos habitantes que coinciden en los tres
trayectos de memoria determinados. La
cohesién interdisciplinar al proyecto de la
maestrante, tuvo como prop6sito un didlogo
asociado a actividades propias de un
proceso investigativo en combinacién con
los saberes del campo musical, desarrollan-
do 3 composiciones musicales a partir del
concepto de miisica indeterminada® en

Respecto a las categorias utilizadas para
la construccién del presente documento, se
recurre al paisaje sonoro'' como un medio
para descifrar el entorno sonoro de las
localidades que aborda el proyecto y
reconocer la estructura de estos paisajes
sonoros con miras a su comprensiéon y
posterior produccién sonora. La miisica
indeterminada se usé para la construccion de
las piezas sonoras. Luego de la etapa de
documentacién, empez6é una etapa de
didlogo con la maestrante Laura Fajardo y la
Dra. Marta Bustos (Tutora de la Investigacion)
enriqueciendo el proceso creativo. Se logré
la construccién interdisciplinar sobre la
investigacion a partir del didlogo cohesivo,
permitiendo la materializacién de ideas
para la produccién sonora.

7Pegatinas: Figuras impresas con las que se intervienen los espacios, el doctor en Ciencias Antropoldgicas José Guadalupe Rivera Gonzéles (2017) se refiere
a estas como “formas de apropiarse, alterar, intervenir (de manera momentanea y fugaz) el espacio urbano. Es una forma de vivir la ciudad, de
hacerla propia. Los stickers se pegan-colocan en muchos espacios del mobiliario urbano”(p.34).

8Concepto propuesto por Orlando Fals Borda para responder a los lineamientos de la racionalidad cartesiana y el positivismo. Recientemente, el
antrop6logo Arturo Escobar lo retoma en su texto Sentipensar con la tierra: Nuevas lecturas sobre desarrollo, territorio y diferencia(2014) para subrayar que la
razén y la ciencia no son exclusivas en la construccién de los mundos ni en la interpretacién de los mismos ya que ello se hace también desde los sentidos,
desde «el corazén». En Maestria en Estudios Artisticos de la Facultad de Artes ASAB UD se hace uso de este concepto para resaltar la importancia de la
subjetividad en la construccién de los mundos.

“Movimiento musical de finales de la primera mitad del siglo XX. Sergio Restrepo, en su articulo La Miisica Indeterminada como Sistema de Comunicacién
(2006) se refiere a las caracteristicas de algunas obras y dice: “la frecuencia y las duraciones de los eventos musicales estin indeterminados pues
estos eventos son los sonidos del ambiente que adquieren un valor “musical” al estar delimitados dentro de un tiempo establecido por el intérprete. Las
caracteristicas timbricas de los eventos musicales estan indeterminados pues estos eventos son los sonidos del ambiente. La forma esta determinada en
relacion con los movimientos, pero indeterminada dentro de éstos pues carecen de desarrollo, contorno y variacién.”(p. 183).

1%Desarrolladas histéricamente por una necesidad de sobrepasar los limites y modos tradicionales de interpretar el instrumento (logrando nuevas
formas de generar sonidos en el instrumento). Las técnicas usadas fueron consignadas en un video que sirve como soporte audiovisual
~https://youtu.be/0j8Dtbhv8FU-.

Gonzélez & Santillan (2006) dicen que segin el cual “el sonido no es entendido como un mero elemento fisico del medio, sino como un elemento de
comunicacién e informacién entre el hombre y el medio urbano”. (p 39).
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Percepciones Sensoriales, Imagenes
Mentales de las Localidades Segtin los
Autores: Imagenes, sonidos, colores y
memorias (Similitudes y Diferencias)

Los didlogos interdisciplinares reflejan la
percepcién de los 3 trayectos focalizados,
sentipensando los espacios desde nuestras
experiencias sensoriales y memorias. Por
ejemplo, Laura Fajardo pasa parte de su
infancia y juventud en la localidad de
Puente Aranda, por lo que su memoria
particular se encuentra arraigada a esta,
también a la figura de su abuelo, del mismo
modo, se encuentra mi experiencia
particular ya que habito en la localidad.
Para Laura, el trayecto de Barahtinda es
dulce como los postres que aprendi6 a hacer
de nifia, pero también amargo como el Old
John que bebia en la cancha del parque con
sus amigos. Por mi parte, el sabor es diverso,
amultiples alimentos. Laura asocia a Puente
Aranda con Barahiinda por las calles
desiertas cercanas a las fabricas textiles
los dias domingos Aunque yo Vivo
préximo a la zona industrial, conozco y
comparto esa vision de despoblamiento de
los lugares pero con la situacién de
pandemia, la localidad en general se percibe
mas desierta que antes. Para ambos, si
Barahtinda fuese tangible, tendria la aridez
del asfalto de las calles. En nuestras mentes,
los edificios son Barahtinda, muchos de
estos contienen personas, pero también
maquinas industriales que hacen que la
zona tenga un sonido caracteristico. Sobre
este recorrido en particular encontramos
bastantes similitudes en nuestra percepcion
del espacio publico.

Por otra parte, cuando Laura piensa en

Voragine, lo primero que viene a su mente
es la plazoleta de La Rebeca, con el agua
sucia alrededor y las hojas secas flotando.
En mi caso, pienso en la ASAB'2, Para Laura,
este trayecto huele a lienzos recién pinta-
dos, para mi huele a café. A Laura le provoca
un sabor ligeramente dulce como el yacén
deshidratado que prob6 hace muchos afios,
a mi me sabe a café, ya que entre clases o al
terminar las mismas, un café me reconforta,
ademaés que me evoca muchos recuerdos de
mi nifiez al haber crecido en el eje cafetero.
El sonido de Voragine es para Laura el de
Heavy y Gothic Metal a muy alto volumen
mientras se escuchan los pitidos de los
autobuses y automéviles que transitan, yo
percibo el sonido de mi flauta enmudecido
por muchos instrumentos en un torbellino
de sonidos en el patio de la ASAB. Poseemos
bastantes diferencias en nuestra percepciéon
del espacio; ella siente algo publico en este
recorrido mientras que para mi es algo
intimo asociado a mi formacién universi-
taria. Pero en el caso de los sonidos, nos
encontramos en situaciones similares, con
un sonido que nos interesa y gusta, pero que
se ve rodeado de muchos otros que hacen
sentir una corriente sonora diferente. En
esta parte se decidi6é que los sonidos estarian
mas asociados al trafico que al sonido de la
voz de las personas.

Al hablar de Barullo, Laura piensa en un
aroma a libro recién comprado y a arepas
asandose en la calle. Este recorrido le hace
pensar en sabores salados con tintes
agridulces. A mi me hace pensar en el aroma
y el sabor de las hamburguesas que hace mi
amigo Rodrigo, quien es habitante de
Chapinero.

2Hace algunos afios hicimos unos recorridos con mi colegio por universidades de Bogotd que tuviesen programas de Artes, asi conoci la
Facultad de Artes ASAB. Tiempo después y gracias a Rodrigo Prado, supe del reconocimiento que tiene esta facultad a nivel nacional. Todo esto

contribuy6 a mi decisién de presentarme al programa de musica.
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La primera imagen que tengo de
Chapinero es el separador de la carrera
séptima, ya que cuando iba a hacer mi
matricula en la sede administrativa de la
UD, el separador hace que uno deba entrar
al tanel peatonal que estd cerca de la
Universidad Javeriana para poder pasar
de forma segura al otro lado de la
acera. Laura piensa en elseparador de la
carrera séptima con ella en la mitad
sentada viendo pasar los SITP y los
vehiculos particulares. Ademés, llega a
ella una segunda imagen que es la de la
casa queresguarda la Liga contra el Cancer,
porque cuando pasaba por ahi con su
abuelo, él le contaba la historia de su abuela
y el cancer de seno que padeci6. Laura
asocia esta localidad con el sonido de la voz
de los payasos anunciando los precios del
almuerzo, mientras se escucha el vaivén de
los pasos de los transetintes por la acera.
Comparto el sonido de ese vaivén de los
transetntes de la zona y lo complemento
con la voz de Rodrigo con quien caminaba
en esta zona. Para esta parte se decidi6 que
las voces debian tener mds protagonismo
que los demdas elementos, con el fin de ser
una pieza de cierre contrastante con las
otras dos.

Definiciones y Relaciones
del Paisaje Sonoro

Después de estos intercambios sobre
las percepciones sensoriales, busqué un
acercamiento a la terminologia propuesta
por Laura para crear una imagen mental
informada que contribuya al proceso de
creacion. Una Barahinda se define como
una confusién grande, con estrépito y
notable desorden (Real Academia
Espafiola, RAE, 2001). Este término se
asocia al trayecto sobre Puente Aranda.

Una de las principales caracteristicas de

dicha localidad es que posee una zona
industrial por lo que se diferencia de otras,
entonces las caracteristicas de la zona
pueden estar asociadas a una confusién
grande, la maquinaria genera sonidos
estrepitosos en ella y dichos sonidos poseen
un notable desorden. Segiin el documento
“Perfil economico y empresarial de Puente
Aranda” de la Cémara de Comercio de
Bogota (CCB, 2007), podemos decir que:

En la localidad Puente Aranda predomina la clase
media: el 98% de los predios son de estrato 3
(Camara de Comercio de Bogota, 2007, p.17) [...]
Hay empresas grandes tan importantes como:
RCN Televisién S.A., en la actividad de servicios
comunitarios y sociales; la Compaifiia Colombiana
Automotriz S.A., Bayer Cropscience S.A., Gaseosas
Colombianas S.A., Laboratorios Genfar S.A.,
Fabrica de Grasas y Productos Quimicos Limitada,
Schering Colombiana S.A., Textiles Miratex S.A.,
Novartis de Colombia S.A., Schering Plough S.A.,
en el sector de industria manufacturera; Productos
Roche S.A., en la actividad comercial, y la firma
Ruiz Carlos Federico, en actividades inmobiliarias
y de alquiler. (CAmara de Comercio de Bogota,
2007, p.37)

Con esta descripcién, se puede compren-
der cémo abordar este concepto de
Barahtinda desde esta parte diferencial
propia del sector industrial.

Por su parte, Voragine es definida como
un remolino impetuoso que puede aparecer
en las aguas del mar, los rios o los lagos, pero
también puede ser una aglomeracién
confusa de sucesos, gentes o cosas en
movimiento (RAE, 2001) Para el proyecto,
las corrientes que desencadenan la voragine
estdn conformadas por las localidades
mismas, es decir, por una parte, tenemos a la
localidad de Santafé que segin afirma la
CCB en el “Perfil econémico y empresarial
de Santa Fe” (2007): “predomina la clase
econOmica baja” (p. 19).
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Por otro lado, se encuentra la localidad de
La Candelaria, en la cual segin el “Perfil
econémico y empresarial de La Candelaria”
de la CCB (2007): “[...]predomina la clase
socioeconémica baja: el 52% de los predios
son de estrato dos y el 47,5 % son de estrato
tres” (p. 17). Sin embargo, esta predominan-
cia desatiende factores que generan un
contraste con respecto a la localidad de
Santa Fe. El primer factor refiere a que La
Candelaria es considerada como Centro
Histérico de Bogota, por lo cual existen
politicas de proteccién patrimonial que
desencadenan un fenémeno de gentrifi-
cacion, por tal razén:

. el centro urbano representa un atributo de la
urbe, el sitio fundacional testigo de su crecimiento
y desarrollo; lugar financiero, comercial,
direccional y simbélico. Se caracteriza, ademas,
por su polifuncio- nalidad y conexién con el resto
de la ciudad, lo que facilita su visita por parte de
un gran nimero de poblacién flotante con el fin de
trabajar, estudiar o comprar. (Cano & Guerrero,
2015, p. 9).

A pesar de que Santa Fe y La
Candelaria poseen caracteristicas simila-
res cuanto al desarrollo histérico, la
concepcién de cada uno de estos espacios,
cambia. Se generan dos corrientes diferentes
que interactiian entre ellas de forma impetuosa,
desencadenando sucesos confusos y situaciones
contrastantes segin el movimiento y flujo de las
personas.

Barullo alude a lo confuso, al desorden, al
didlogo de poblaciones o cosas de distinta
tipologia (RAE, 2001). La localidad asociada a
este término es la de Chapinero, ya que:

...una buena cantidad de personas se estan pasando
a vivir a Chapinero con el consecuente cambio en la
fisonomia de la “ciudad colonial”. Esta migracién
hacia Chapinero se produce desde mitad del siglo
XIX, pero se ve incrementada durante la primera
mitad del siglo siguiente. (Camacho, 2009, p.9)

Y entre 1900 y 1930 la poblacién de Bogota se
triplic6 y su &rea urbanizada se multiplicé por
ocho. La diferencia notoria en estos dos indices de
crecimiento puede tener varias explicaciones. En
1900 la ciudad estaba densamente poblada dentro
de un perimetro relativamente compacto. Con el
surgimiento y expansiéon de los barrios residen-
ciales hubo una distensién de esta densificacion.
(Saldarriaga, 2000, p.87)

A finales del siglo XIX, se presentaron
hechos que terminaron en la afluencia de
muchas personas y de diferentes costum-
bres; esto ha ocasionado que hasta el dia de
hoy el barullo esté presente en Chapinero.
Ese ruido resultante de la diversidad de
personas, dan un toque diferencial a la
localidad.

Sobre la consonancia y disonancia

El sistema tonal occidental se basa en la
relacién de sonidos de la serie armoénica'>.
La relacién ha sido modificada para adaptar
o unificar sonidos en frecuencias cercanas,
ajustadas para resolver ciertos inconvenien-
tes a la hora de realizar una creacién
musical. Los sonidos guardan una relacién
de frecuencia con la serie armoénica, es decir,
los sonidos consonantes son la octava (y la
octava de la octava), luego las quintas,
seguido de las terceras mayores y, por
altimo, las séptimas menores, (por lo cual el
resto de sonidos son disonantes). Para la
creacién y la construccién de misica
dindmica es relevante considerar la
consonancia y la disonancia en diilogo
constante. La musica tonal da importancia
al acorde fundamental y a los acordes de
subdominante y dominante para generar
sensacién de reposo, transicién y tension,
respectivamente.

13Tema tratado por Maria Cecilia Tomasini en su articulo El fundamento matemético de la escala musical y sus raices pitagéricas(2007) y por
José Maria Alvarez Falcén en el articulo Matematicas y Msica, el matrimonio secreto (1991).
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Las escalas musicales han sido generadas
a partir de los armoénicos, las leyes de la
musica tonal occidental (temperada) se
fundamentan en la naturaleza de los
sonidos, pero han modificado dichos
sonidos con el objetivo de generar
coherencia, recurrencia y familiaridad para
ubicar al oyente en el discurso musical.

Para las piezas sonoras del presente
trabajo no se utilizo la jerarquia de la altura
de la musica tonal temperada y tampoco se
tuvo en consideracién un lugar de reposo
(ténica) o su contraparte un lugar de tensién
(dominante). El sonido producido por el
agua es el referente inicial, todas las piezas
se fundamentan no solo en el transitar sino
en como el agua ha sido parte del desarrollo
urbanistico de las localidades. El sonido del
agua es el eje sonoro y narrativo de las
composiciones sonoras, ademas la utiliza-
cion de sonidos idi6fonos y la reutilizacion
de los mismos generan sentimientos de
recurrencia y familiaridad para ubicar al
oyente en el discurso sonoro de las piezas.

PRODUCTO MUSICAL DE LA
INVESTIGACION

Tres Composiciones Inspiradas en
Dialogos Interdisciplinares: Barahtinda,
Voragine y Barullo

Barahinda'?

Asi se denomina el primer trayecto del
proyecto en mencién, también es el nombre
de la primera pieza musical. Para la

“Hipervinculo de la pieza https://youtu.be/xkVDzAuDOs0

realizacion de la pieza, se propuso una
duraciéon de 3 minutos con el fin de que
fuera lo suficientemente larga para que
pudiesen ser incluidos los eventos sonoros
sin saturarse.

La estructura de Barahtinda traza una
narrativa desde el origen de la localidad
hasta la actualidad. Se utiliza el recurso de la
grabacion digital> para que se mantengan
dichos eventos sonoros; esto con el fin de
que al final de la pieza se haya construido un
relato sonoro que aluda al término de
Barahtinda. Los elementos elegidos como
protagonistas de la pieza fueron selecciona-
dos porque -a modo particular- son
relevantes en la construccién del discurso
sonoro. Las aves fueron elegidas por la
posibilidad sonora en la flauta de asimilarse
a ellas, aunado a que, en la época pre-
colonial, la zona era habitada por mas
especies nativas a las que vemos hoy, la
razén de la eleccién de la fauna fue la del
reconocimiento y homenaje a la misma.

En su época el rio Chinta - actualmente
San Francisco- fue el motivo de la
construcciéon del puente. La edificacién del
puente fue un hecho relevante en el relato y
la historia de Puente Aranda, los sonidos
metdlicos fueron elegidos porque el lugar
eventualmente se transformé en zona
industrial, los pasos simbolizan la llegada de
los espanoles a la zona; hecho que
transformé el entorno. También estd
presente el sonido de las latas de pintura que
han contribuido a la consolidacién del
sector Distrito Graffiti como uno de los
lugares mas significativos de la localidad.
Ademaés se representa a los habitantes de la
zona por medio de la técnica de Sing & Play.

15Grabacién Digital: Por medio de la captura de sonido con el programa Reaper se grabaron la totalidad de los sonidos de las piezas, con

excepcién de las voces y el audio del video del abuelo de Laura Fajardo.
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A continuacién, se dara a conocer qué
utensilios e instrumentos fueron usados
para la emisién sonora, asi como la relacion
de estos elementos con la narrativa
planteada en la pieza. Al iniciar la obra se
usa una técnica extendida en flauta traversa
Whistle Sound'® , que consiste; al soplar, el
aire, debe enviarse sin la velocidad
necesaria para emitir el sonido regular de
dicha nota, es importante que la apertura de
los labios no sea amplia para poder generar
un sonido leve que se asemeja a un silbido,
este sonido es usado para simular lo que
seria el sonido de las aves que habitaban la
zona de Puente Aranda antes de la llegada
de los espafioles.

Posiciones usadas (Imagen 1):
LK K X 2 )
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Imagen 1. Notas usadas para efecto Whistle Sound'”
creada en finale 2014. Creacién propia.

Se usan con el ritmo sugerido, son una
referencia a la proporcionalidad que deben
tener las notas entre ellas. Se escribieron en
el registro grave de la flauta pero la posicién
debe ser de tercera octava, con el fin de que
los sonidos sean emitidos con menor
dificultad. Se realiza una grabacién y esta se
sobrepone creando el efecto varios silbidos.
El sonido del agua es realizado en este caso
con un recipiente con agua y una jarra de
aluminio con la que se saca el agua y se
devuelve lentamente al recipiente para
crear el sonido buscado. Para el efecto del
agua corriendo continuamente se grabé un
fragmento que se sobrepuso sobre si mismo
para generar el efecto de continuidad.

El sonido de pasos acercandose, captura-

do desde unos 6 metros al inicio y progresi-
vamente aproximandose al micr6fono de
grabacion, para simbolizar la llegada de los
espafnoles a la regiéon. Se us6 el mismo
recurso que en los casos anteriores.

El golpeteo de un martillo de cabeza
metalica contra una tabla de cocina hace
una mimica del sonido de la construccién
del puente. Lleva el siguiente patrén ritmico
(Imagen 2):

A
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™

Imagen 2. Ritmo para golpeteo de martillo creada en Finale
2014. Creaci6n propia.

Posterior a esto, se introduce el sonido
del horno microondas. El sonido de este se
asemeja al de una maquina que se podria
encontrar en la zona industrial. El sonido
que hace el electrodoméstico al finalizar su
ciclo de activaciéon es un pitido que
podriamos asociar con los automéviles de la
zona. Para crear el efecto de diversidad en
los sonidos de los pitos se utilizé6 una olla
arrocera; al taparse y destaparse, producia
un pitido con un timbre diferente al
anterior.

Después tenemos la técnica extendida
Sing & Play*®. Donde se emite un sonido con
la voz al tiempo que se mantiene el aire
fluyendo en la flauta para la emisiéon de un
sonido. Las notas del pentagrama superior
seran las que se toquen en la flauta, a la vez
que se canta la nota de la parte inferior
(Imagen 3):
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Imagen 3. Notas usadas para efecto Sing & Play creada
en Finale 2014. Creacién propia.

*Whistle Sound: Silbido. Incluido en clip de video de técnicas extendidas, minuto 0 segundo 27.

7No existe un estandar sobre c6mo se deben escribir las técnicas extendidas, por lo cual, la nomenclatura complementaria presente en este
documento es una propuesta propia para identificar las técnicas usadas en las piezas sonoras asociadas al presente documento.

18Sing & Play: Toque y cante. Incluido en clip de video de técnicas extendidas, minuto 0 segundo 37.
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El sonido del martilleo inicial pasa a ser
sobre metal, buscando mostrar cémo se ha
dado el proceso de industrializacién, el
ritmo es el mismo pero el resultado del
timbre sonoro serd diferente. Establecido
este elemento ritmico en el discurso
musical, aparece itinerantemente el efecto
de Sing & Play. Luego, se incluye el sonido
emitido por un motor de licuadora usado
en 2 velocidades, se eligi6 este sonido
porque permite emular a losautomotores
y las mdaquinas industriales que son
elementos recurrentes en la zona.También
se incluyen 4 notas de voz usadas para
representar las voces humanas que se
pueden escuchar al pasar por una calle
concurrida. Las voces entran al mismo
tiempo y permanecen hasta el final, lo que
dicen las voces constituye conversaciones
cotidianas que hacen parte de lasformas
de habitar los espacios y la ciudad.

Decidi que el audio producido en el video
del abuelo (Suministrado por Laura Fajardo)
seria usado en las 3 piezas por el significado
e importancia de dicho video, su abuelo
Felipe Leal Mendoza aparece tocando tiple
(Imagen 4), lo cual es de gran valor para ella
porque fue en torno a las tardes musicales
que empez6 su descubrimiento e interés por
la ciudad.

Imagen 4. Captura de pantalla del video del abuelo.
Suministrado por Laura Fajardo.

Para cerrar la pieza se incluira el sonido
producido al agitar un recipiente de pléstico
pequefio con un botén en su interior para
simular el acto de agitar de una lata de
pintura y el Spray Sound'® emitido al soplar
la flauta que simulari el spray de una lata de
pintura. Estos sonidos son producidos para
reproducir lo que se podria escuchar en el
conocido Distrito Graffiti (Imagen 5):
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Imagen 5. Notas usadas para efecto Spray Sound creada en
Finale 2014. Creaci6n propia.

Con esta exposicion sonora se daria como
concluido el primer recorrido del proyecto 'y
la pieza musical Barahtnda.

Voragine?

Asi se denomina la segunda pieza musical
del presente proyecto. El objetivo es
construir un relato sonoro que sea coherente
con el término de voragine. Se propuso una
duracién de 3 minutos para guardar
equivalencia con la primera pieza.

La estructura busca edificarse desde dos
localidades: La Candelaria y Santa Fe,
sectores diferentes, pero no ajenos. La
localidad de La Candelaria al ser centro
histérico de la ciudad, posee un gran
atractivo turistico, protagonizada por
personas, las voces presentes en la pieza
aluden a lo que normalmente se escucharia
en la localidad, resaltando que la localidad
es mas turistica que Santa Fe. Para
representar a Santa Fe, se usan los elementos
que no son voz humana, reconociendo es

19Spray Sound: Sonido aerosol. Incluido en clip de video de técnicas extendidas, minuto 1 segundo 11.

2Hipervinculo de la pieza: https://youtu.be/frE-Tg7ZuQM
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una extension del centro histérico de Bogota
pero que por diferentes razones no posee el
protagonismo turistico que si tiene La
Candelaria. Con el fin de proyectar esta
vision de dualidad y coexistencia, las
corrientes que conforman la pieza estdn en
sincronia, a pesar de que existe una
diferenciacién entre ambas localidades
tanto La Candelaria como Santa Fe,
terminarian siendo “lados de una misma
moneda”, pues el intercambio que se ha
dado en las dos zonas existe desde la época
colonial y se conserva hasta la actualidad.

El primer sonido es el del agua, se eligi6é
ya que antes y durante la época colonial
flulan en su cauce natural los rios San
Francisco y San Agustin, que proveian de
agua a los habitantes nativos. Con la llegada
de los espanoles, estos rios fueron una fuente
para dotarse de agua en la época colonial.
Estos rios forman los limites naturales de los
asentamientos poblados de la zona (Archivo
de Bogota, 2018). Se utiliz6 el mismo
método que en la primera pieza.

Luego se utiliza la técnica de Whistle
Sound?*' buscando caracterizar al viento que
recorre por la zona. Por su posiciéon
geogréfica y al estar tan cerca de los cerros
de Monserrate y Guadalupe (cerros desde los
que también fluyen varias fuentes hidricas
hacia Bogotd), el viento proviene de las
montafias y golpea con velocidad, pasa por
ambas localidades con bastante fuerza y
presencia (Imagen 6).

¢ ¢ o

»]

Imagen 6. Notas usadas para efecto Whistle Sound en
Vorégine creada en Finale 2014. Creaci6n propia.

L

El tercer elemento es la técnica extendida
Slap*?. Consiste en enviar el aire con fuerza
dentro de la flauta haciendo que el sonido de
la flauta suene un poco golpeado, este
sonido busca representar no solo la cons-
trucciéon arquitecténica de la zona sino la
caracteristica de ser parte de la historia
temprana de Bogotd y ser consideradas
como Centro Histérico y Patrimonial
(Leyva, 2015). Con esto presente, el sonido
también evoca la construccién del circuito
turistico que se ha edificado alrededor
de esta idea de conservacién y del
legado histérico de dichas localidades.
Para la producciéon del efecto de slapse
usa la siguiente secuencia (Imagen 7):

A A h A

Imagen 7. Notas usadas para técnica Slap creada en Finale
2014. Creacién propia.

Se incluyen conversaciones tomadas de
notas de voz solicitadas a amigos para
incluir en la pieza. La temdtica constituye a
conversa- ciones cotidianas que hacen parte
de las formas de habitar los espacios,
generan un efecto de lo que se podria
escuchar al recorrer la carrera séptima si no
estuviésemos en situacion de pandemia.

Para el punto del recorrido que tomamos
de la calle 19 con direccién hacia el Chorro
de Quevedo, se puede escuchar el sonido de
los pitos de los carros y el de los automoto-
res, representados por los sonidos de la olla
arrocera y el motor de licuadora. Se incluye
la técnica Lip Resistance Sound®® que consis-
te en enviar el aire a la flauta cubriendo

2'Whistle Sound: Silbido. Incluido en clip de video de técnicas extendidas, minuto 1 segundo 20.

225lap:Bofetada, palmada, cachetada. Incluido en clip de video de técnicas extendidas, minuto 1 segundo 33.

2Lip Resistance SoundSonido de resistencia de labios. Incluido en clip de video de técnicas extendidas, minuto 1 segundo 40.
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con los labios cerrados la apertura de la
boquilla para que al soplarla suene como un
cuerno (Imagen 8):

ﬂ LR

.

G i

Imagen 8. Posicién usada para técnica Lip Resistance Sound
y variacién de la misma creada en Finale 2014. Creacién
propia.

Se usa una variacién de esta técnica que
consiste en retirar la parte superior de la
flauta para emitir un sonido mas grave que
se asemeja al sonido que se produce al
presentarse la accién de los frenos de un
automotor (Imagen 9).

.
.
Imagen 9. Postura en la embocadura para producir la
técnica Lip Resistance Sound. Captura fotografica propia.

Se incluyen 2 grabaciones més aprove-
chando que actualmente en mi hogar reside
un extranjero (Italiano), con lo cual se
puede simbolizar la presencia de idiomas
extranjeros a la hora de transitar por el
circuito turistico de las localidades. En este
punto de la pieza, es posible escuchar el
ambiente sonoro que representaria el
transito por dicho circuito. A medida que
nos acercamos al Chorro de Quevedo, la
presencia del sonido urbano inicial empieza

#Hipervinculo de la pieza:https://youtu.be/wgRwrUJUBek

a cambiar, la zona a pesar de contar con
flujo vehicular y al ser sus calles tan
angostas, no posee la cantidad de transito
que otras partes de la ciudad.

Terminando entonces con una densidad
sonora menos pesada -seglin el trayecto
propuesto en el proyecto al llegar a la zona
del chorro de Quevedo-, destaca la presen-
cia de las voces que protagonizan el
ambiente complementado por el sonido de
la caida de agua en el fondo. Con ello,
culmina la segunda pieza del presente
proyecto.

Barullo?*

Barullo es el nombre de la tercera pieza
musical del presente proyecto. Para la
duracién de la pieza se estim6 una extension
de 3 minutos con miras a la concordancia
con las dos primeras piezas.

La estructura de la pieza se fundamenta
en este concepto de mezcla de personas y
cosas. Los eventos sonoros capturados
mediante la grabaci6n digital permiten dar
sentido a este concepto.

El primer elemento en aparecer es el agua
fluyendo, sonido realizado como en las dos
primeras piezas. Como siguiente elemento
se incluye el sonido emitido al golpear las
palmas contra las piernas con miras a
replicar el sonido del galope de un caballo,
simbolizando -como en los primeros afnos- el
acceso al barrio alrededor del que se
construy6 lo que es la actual localidad. Al
respecto, Moreno (2009) agrega que:

Chapinero a pesar de ser un barrio de la ciudad
desde 1885, durante fines del siglo XIX y la
primera mitad del siglo XX estuvo alejado del

centro de la ciudad tanto materialmente como en
la percepcion de las personas de la época. (p. 8)
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El ritmo posee un acento particular con
motivo de que el sonido producido se
acerque mas al sonido del galope de un
caballo (Imagen 10):

e > > > > > > >

Imagen 10. Ritmo usado en la percusién corporal creada en
Finale 2014. Creacién propia.

Desde este punto, se iran afiadiendo
los clips de voz grabados por mis
amigos. El orden de aparicién es el mismo
orden de desaparicién, es decir, la primera
voz en entrar es la primera en silenciarse
en la obra (con dos casos especiales de
los que hablaré en sumomento). Sobre los
temas de los que hablan los clips de voces,
solicité a mis amigos que me contaran su
experiencia en la cuarentena o que
compartieran alguna experiencia que
tuviesen conmigo, con excepciéon del clip
de voz de Laura Fajardo quien me
manifesté6 la importancia de su audio y la
narracién que alli subyace. En sus palabras,
el fundamento de su proyecto parte de una
relacién con el sentipensar la ciudad dado
que:

Corresponde coherentemente con un texto
que hace parte del libro de Las ciudades
invisibles de ftalo Calvino que se llama Las
Ciudades y la Memoria4, que habla de Zora.
Para mi, hablar de Bogot4, es hablar de Zora.
Durante estas bisquedas para cercar los
campos problémicos y campos de creacién en
el marco del proyecto de investigacién en la
Maestria, empecé a dilucidar qué conexiones e
incluso qué discrepancias sostenia mi Yo, la
Laura mujer y profesional que recorre los
espacios y la narrativa. Entonces, en ese orden
de ideas, terminé llegando a Calvino,
yendo muy atrds y recordando -quizis de
manera fortuita-, que este texto de Calvino ha
estado conmigo durante muchos trayectos y
grandes distancias que he recorrido, no

solamente aqui en la ciudad y en el pais sino
en otros paises.

Siempre Calvino y las ciudades invisibles iban
en mi maleta. Entonces, con esta idea de
involucrar la memoria, el sentipensar
desde lo narrativoy hacer un contraste en
como pensaba la ciudad desde utopias y
distopias, llegué a Calvino con esta intencién.-
Cuando estaba en segundo semestre de
maestria, hice una ponencia en el marco de un
Seminario y presenté una propuesta que tenia
que ver con lugares que se conectaban con mi
infancia o mi juventud y de alli vino el
cauce que me llevd a Zora. Durante mi
pregrado en la Licenciatura en Humani-
dades y Lengua Castellana, en alguna
asignatura trabajé sobre una de las ciudades
invisibles: Despina. Despina es &rida y llena de
camellos, y dije jno! Quiero buscar una
asociaciéon narrativa que me permita una
conexién con Bogota desde la literatura y
terminé formalizando esta idea de Zora
porque creo que esta ciudad invisible en
particular posee didlogos muy fuertes con
lo que es Bogoti. Zora estd destinada a
tener muchas cosas en su interior que
hacen que todo el mundo quiera dealguna
forma retenerla en su memoria por diferentes
motivos, pero de tanto ver a Zora deja de
observarse y empieza a desaparecer. Asi como
todas las ciudades invisibles que languidecen,
esta particularidad de Zora a pesar de que
también languidece, estd mads ligada a la
insistencia de retenerla en la memoria.

Entonces creo que ahi esti el vinculo que
puedo establecer con Calvino y es que a
Bogota le ocurre algo semejante: podemos
concebir a Bogotd por sus sitios turisticos,
donde estamos metidos en una pecera que
necesita de una guia turistica y destacamos
sitios principales para presentarlos a otras
personas que vienen de visita y la retienen a
través de imagenes, instantes, objetos. Asi,
todos tenemos recuerdos por la ciudad, quizés
de esta forma, de ser extrafio y llegar a esta
ciudad o al pertenecer a ella de una forma més
territorial, tenemos diferentes formas de
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apropiarnos de la ciudad a través de la
memoria, pero de tanto apropiarse termina
olviddndose, nos dicen que Bogotd es una
ciudad para todos pero a la vez es una ciudad
de nadie, donde todos apropiamos pero donde
los muros no se tocan, donde si alguien
infringe algo, los otros habitantes dicen: jya
dafif el patrimonio de todos! entonces es esa
paradoja a la que llego. (Palabras de Laura
Fajardo. Extracto de una conversacién
compartida en el marco de la construccién de
las piezas sonoras que integran el proyecto).

Laura asocia estas dos ciudades con el fin
de articular esta construcciéon narrativa para
fundamentar la idea de la ciudad en
constante cambio. El orden de la aparicién
de los eventos sonoros y las voces es el
siguiente: Alejandra Sichaca, Susan Serna,
Natalia Boh6rquez, Daniela Cruz, Mauricio
Luna. Luego de este primer grupo, se incluye
el efecto de Sing & Play® tocando la nota
mas aguda posible a la vez que se canta la
maés baja que comparte nombre con la nota

tocada -en este caso es Re- (Imagen 11).
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Imagen 11. Esquema usado para Sing & Play en sonidos
extremos creada en Finale 2014. Creaci6n propia.
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Se usa la variacién del efecto Lip Resistance Sound.
Después de esto, se incluye el efecto de Beatbox?® usando la
siguiente secuencia (Imagen 12):
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Imagen 12. Esquema usado para Beatbox creada en Finale
2014. Creacién propia.

Este efecto estara presente en la pieza de
modo itinerante. Por otro lado, el segundo
grupo de voces esta compuesto por las voces
propias de: Mariana Moreno y su bebé
Almita, Irene Martinez, Alejandra Silva,
Laura Guaje. Luego, ingresa la voz de Jairo
Marin y Jairo Robledo.

En este punto, ingresa la narracién del
fragmento de Zora leido por Laura Fajardo.
Por ultimo, se presentan las voces de Juanita
Triana y Juliana Diaz. Con ellas, se cierran
los gruposde voces. Los siguientes eventos
sonoros son, el sonido de la olla arrocera, el
motor de licuadora y el clip de audio del
video del abuelo.

Posterior a esto, se produjo un efecto de
agua de lluvia al caer por la normalidad y
cotidianidad que tiene este evento climatico
en la ciudad de Bogota. Para recrear dicho
efecto, se procedié a golpear contra la palma
de la mano un dedo, dos, tres y, finalmente,
aplaudir con la palma completa. Para
reforzar el efecto de caida de la lluvia, se usé
el efecto Tongue Stroke*” en la flauta que
consiste en poner la punta de la lengua en
medio de los labios, soplar y mover
rdpidamente la lengua a la boca, es decir,
que el sonido se crea por la diferencia de
presion en la boca y el ambiente (lo que
genera un sonido similar al que se genera al
destapar una botella de vino) (Imagen 13).

Imagen 13. Esquema usado para efecto Tongue Stroke
creada en Finale 2014. Creacion propia.

25Sing & Play: Toque y cante. Incluido en clip de video de técnicas extendidas, minuto 2 segundo 01.

26Beatbox: Caja ritmica. Incluido en clip de video de técnicas extendidas, minuto 2 segundo 15.

27Tongue Stroke: Golpe de lengua. Incluido en clip de video de técnicas extendidas, minuto 2 segundo 34.
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A partir de este punto, las voces empiezan
a salir de escena en el mismo orden de
entrada. Hacia el final de la pieza, solo
permanecerdn los sonidos del video del
abuelo y la voz de Laura Fajardo. Con esto se
da fin a la tercera pieza sonora del presente
proyecto.

Conclusiones

Como parte de la fundamentacién fue
necesaria la documentacién sobre
diferentes términos como, el paisaje sonoro,
la musica indeterminada, las técnicas
extendidas de flauta, la percusion corporaly los
sonidos idiéfonos. En el proceso como
investigador junior fue necesario el
desarrollo de habilidades afines para esta
labor, lo cual contribuy6 enormemente a la
formacién investigativa.

Respecto a las categorias utilizadas para
la construccién del presente documento, se
recurre a la miisica indeterminada como
pilar para la construccion de las piezas
sonoras. Después de la etapa de documenta-
cién interdisciplinar, empez6 una etapa de
didlogo con la maestrante Laura Fajardo y la
Dra. Marta Bustos (Tutora de la investi-
gaciéon) fomentando y enriqueciendo el
proceso creativo, se logré la construccion
retroalimentada e interdisciplinar sobre la
investigacion a partir del didlogo cohesivo,
permitiendo la materializacién de ideas
para la produccién sonora.

Como parte de la exploraciéon del
proceso creativo interdisciplinar, al
buscar establecer un didlogo con los saberes
musicales se recurri6 al paisaje sonoro para
descifrar la estructura de los paisajes
sonoros de dichas localidades, logrando
comprender los mismos para llegar a una
produccién desde los saberes musicales.

A través de los didlogos interdisciplinares
se pudo hacer una construccién desde los

sentidos, por lo cual se logr6 encontrar
puntos de encuentro y de diferencia
entre los participantes del proyecto y las
memorias de los mismos con respecto a la
percepcion de las localidades focalizadas, lo
cual enriqueci6 enormemente el resultado,
ya que al contar con dos puntos de vista
diferentes, este intercambio de informacion
contribuy6 enormemente a la hora de la
construccién del relato sonoro que se
desarroll6 a partir de los imaginarios
construidos sobre Barahtinda, Voréagine y
Barullo, dicho relato también fue alimen-
tado por la recoleccién documental deriva-
da de las labores como investigador junior
en el proyecto de Fajardo.

Por la labor investigativa se lleg6 a
documentos sobre cémo se han cons-
truido los conceptos de consonancia y
disonancia en la musica tonal occidental, al
reconocer el proceso de construccién de
estos fue posible también desarrollar un
tipo de fundamentacién que sirviera
como eje sonoro de las piezas resultan-
tes del proyecto, entonces la revision
documental nuevamente ofreci6 herra-
mientas que contribuyeron a la elabora-
cién del proyecto.

Las piezas sonoras tienen su origen en los
dialogos interdisciplinares, por lo cual estas
contienen el resultado de todo el proceso
investigativo asociado tanto al proyecto de
Fajardo como al propio, a su vez hay
que resaltar que el proyecto se realizd
en su totalidad en el periodo de
cuarentena establecido por el gobierno
nacional en el primer semestre del afio
2020, lo cual elimind la posibilidad de hacer
los recorridos sobre las localidades pero esto
se reemplazé con la construcciéon desde
la memoria de los involucrados en el
proyecto y se complementa con la
documentacion sobre las localidades.
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Es importante resaltar que respecto a
la produccién sonora se buscé una
forma de plasmar la ciudad y los espacios
desde el saber musical, algo que Laura hace
desde lo visual, por lo que la produccién
sonora se pensé inicialmente como una
interlocucién entre los estimulos
sensoriales existentes en el acto de recorrer
la ciudad. Sin embargo, la construccion
sonora terminé siendo también una
impronta nueva, una interrogacién por los
espacios y sus historias desde lo audible.
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Anexo 1: Diseino Estructural de las
Piezas Sonoras.

Debido a que la notacién musical tradi-
cional estd firmemente enraizada con la
musica tonal occidental, fue necesario
pensar un modo para crear algiin tipo de
guia que permitiera la consignacién de los
eventos sonoros, por lo cual se recurre al
articulo Hacia una epistemologia decolonial
de la notacion musical (2017)de Maria
Inés Burcet, el cual nos ayuda a
comprender cémo la educacién musical (y
con esta la notacién musical occidental) ha
sido establecida por el proceso de
colonizacién, la utilizacién del sistema de
notacién tradicional es usado en las 3 piezas
porque logra representar el sonido de altura
tonal deseado, pero cabe resaltar que al no
existir una forma estandar para escribir las
técnicas extendidas, la nomenclatura
complementaria propuesta en este
documento es propia y sirve para
identificar y diferenciar las técnicas usadas
en las 3 piezas.

Se decidi6 que el tiempo de duracion de
cada una de las piezas seria de 3 minutos y
para la organizacion estructural de la pieza,
el tiempo fue determinante para la
presentacién de los eventos sonoros, por lo
cual el esquema estructural presentado a
continuacién pretende dar a conocer
precisamente esta estructura de las piezas,
las marcas de tiempo determinan la entrada
de cada uno de los eventos sonoros. Para la
estructura de las piezas se tiene presente una
marca temporal que permite la
ubicacién dentro de las mismas, por
ejemplo para referirnos al minuto 1
segundo 4 se usa la representacion 1:04, esta
ubicacién temporal se usara para presentar
los eventos sonoros presentes en cada una
de las piezas, ademéas en este anexo se
incluye notaciéon grafica propia de los
elementos usados para generar el sonido
grabado de cada una de las piezas. Ademas
junto a cada una de los nombres de las
piezas se incluye el hipervinculo que
contiene a la misma.

Indicadores de Ejecucion

BARAHUNDA - https://youtu.be/xkVDzAuDOs0

EVENTO

SONORO TTIEMPO

NOTACION

DESCRIPCION

Whistle Sound 0:01

Técnica Extendida de la flauta

Superposiciéon Usando el programa de
de Whistle 0:10 grabacion, se sobrepuso para
Sound abarcar toda la pieza.
No aplica. Realizado con un recipiente con agua
. 1 X ..
Sonido de 0:15 y una jarra de aluminio con la que se saca elagua Presente durante toda la pieza.
agua y se devuelve lentamente al recipiente para

crear el sonido buscado.
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Sonido capturado desde unos 6 metros al

Pasos . e . . e s Y e,
. 0:43 inicio y progresivamente aproximandose al Se usa superposicién sonora
acercandose micréfono de grabacidn.
Golpeteo de | p———
martilllo sobre 0:52 Eﬂ  e— e— e e e a1 |
madera. -
Horno El sonido inicia en el minuto indicado pero el Ciclo de 30 segundos en el
microondas en 1:08 final del ciclo del mismo se caracteriza por horno.
ciclo. : tres pitidos que ocurren en el 1:39.
Sonido pitido olla 1:24 Al abrir y cerrar la olla se emite el sonido del
arrocera. : pitido.
A Qs R S Se toca una voz y se canta la
Tecnllg?aSmg & 1:28 otra, en este caso se canta la
y S T S Y T O SO superior y se toca la inferior.
S5
I:I/Ilaelllgélrlaeo Z(S)Erae 1:40 ‘m Producido al golpear una olla
metgl ) 4 metdlica.
Motor de . . Usado en 2 velocidades: lento y
licuadora 1:45 No aplica. rapido.
Suministrada por amigos para
Notas de voz de 4 1:56 No aplica. utilizacién en la produccién
personas. sonora.
. . Suministrado por Laura Fajardo
Au(cille(i gﬁ{lgilodeo 2:03 para utilizarse en la
> produccién sonora.
En esta parte junto al tiple hay una voz
femenina que dice: Ponle cuidado al abuelito
Mateo, ponle cuidado al abuelito lo que te
estd diciendo que si te caes te ayudan.
Agitar lata de 2:18 Sonido producido al agitar un recipiente de Para simular el agitar de una
pintura. : plastico pequefio con un botén en su interior lata de pintura spray.
. Ts Ts Ts Ts
2:27 o) ] l | 1 .
Spray Sound. ¥ —— 1 — 11 Emulando el sonido de spray de

latas de pintura.
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Para el siguiente esquema®® (Imagen 14),
se debe tener en cuenta que las casillas
amarillas representan el tiempo de entrada
del evento sonoro que esta escrito con color
rojo, la notacién musical tradicional se
escribi6 con color negro y el color azul busca
dar a conocer la permanencia de un evento
sonoro o del comportamiento del sonido, en

cuanto a altura, volumen y densidad sonora.
Los 3 esquemas tienen forma de espiral®
inician en el centro (0:00) y a medida que
avanza la pieza, la linea es una guia del
orden a seguir, las casillas amarillas del
tiempo de entrada y la letra roja nombra el
evento.

- IJIJ = ’l. a
1_1“. e 1:\ ELI':U"'LI-EI' ‘_;..ﬂ-ﬂ_f L -
D S DAY §a e VI s IR
w Precee o u-p..g‘h»..
|..|‘LE'\-0' {_.?'\-F P P??IL’JIE.:{ ﬁﬂn‘ﬁ -;Ci t_

_%JJ_-,:::'.\‘-' r“_":] 'ﬂ':lﬂll"nn J HHHJJ ﬂ,ﬂ.;ff:_hl e

: m| b M| =

o0 | — - — b
¥ [l oo
— | [+ ] . L
i FE e
Iy
ey 1145 i
é t——"‘j e 48
0:52| el petec 0.82] Veusos de
wraetile & Lo cavad o b csoncl @ e
Lo, i ol pren

f,g;_ffj.}.

2:29] 18] [1io] Ese] Voces
S pray {..n.f:. P.ﬂh}m o Jld

'5!4:-1..!.1; ':i-f"-’l.?"-j aboelo

Imagen 14. Esquema 1.

28En caso de desearse interpretar la obra contactar al correo rvcruz@correo.udistrital.edu.copara enviar pistas indeterminadas bases del paisaje

sonoro.

2°Como notacién grafica de las 3 composiciones graficas del paisaje sonoro, decidi escribirlas con forma de espiral con sus respectivas
caracteristicas indeterminadas con base en la relacién que sostuvo el agua como factor de desarrollo y factor delimitante de las localidades en las
cuales se inspiraron estas obras. Este es uno de los argumentos centrales, destacados en la tesis de grado aprobada por el Proyecto Curricular de
Artes Musicales de la Facultad de Artes ASAB de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, en el presente articulo se denota como

argumento explicativo a la notacién gréfica.
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Voragine

La estructura de la pieza Vorigine
busca edificarse desde la idea de estas
dos localidades: Santa Fe y La Candelaria,
que son sectores diferentes, pero no ajenos.
En esta pieza, se utiliza la grabacién digital
como recurso para organizar los eventos
sonoros. Cada uno de estos eventos alude a
una localidad de las ya mencionadas, .la
primera corriente busca representar a la
localidad de La Candelaria que, al ser centro
histérico de la ciudad de Bogot4, posee un
gran atractivo turistico. Con esto en mente,
la primera corriente esta protagonizada por
personas, es decir, las voces presentes en la
grabacién que aluden a lo que normalmente
se escucharia en la localidad, resaltando
que la localidad, por ser turistica, posee
una poblacién flotante mayor a la de Santa
Fe.Lasegunda corriente, designada para

representar a la localidad de Santa Fe,
estd conformada por los elementos que
no son voz humana, reconociendo que
Santa Fe es una extensiéon del centro
histérico de Bogotd pero que por
diferentes razones no posee el protagonismo
turistico que si ha adquirido la localidad de
La Candelaria.

Con el fin de proyectar esta vision de
dualidad y coexistencia, las corrientes que
conforman la pieza estdn en sincronia, ya
que, al igual que en la realidad, a pesar de
que existe una diferenciacién entre ambas
localidades tanto La Candelaria como Santa
Fe, terminarian siendo “lados de una misma
moneda”, pues el intercambio que se ha
dado en las dos zonas existe desde la época
colonial y se conserva hasta la actualidad.

VORAGINE - https://www.youtube.com/watch?v = frE-Tg7ZuQM

EVENTO SONORO | TIEMPO NOTACION DESCRIPCION
Sonﬁ:lli)ygrelhggua 0:01 No aplica Produc1d6(:)nd]§l1 glllsun:l(gl ;nodo que
)
. Timbre diferente al usado en
Whistle Sound. 0:13 % la pleza anterior.
[
Slap 0:31 Ao Técnica extendida.
Conversacion 0:40 Conversaciones con 4 personas diferentes. Entran a la pieza una a la

vez.

Sonido del Motor
de licuadora y olla 1:31
arrocera.

Al activar el electrodoméstico el sonido se | Sonidos integrados al tiempo

en la pieza.

Lip Resistance
P Sound 2:03

% - el cuerpo.

dr

Variacion de la técnica
extendida. Se realiza al qlu1tar la

cabeza de la flauta y soplar solo

Audio del vid
‘del’abuelo. ~ | 210

La pieza termina con una densidad sonora menos
pesada -segtn el trayecto propuesto en el proyecto
de Laura Fajardo, al llegar a la zona del chorro de
Quevedo, destaca la presencia de las voces que
protagonizan el ambiente complementado por el
sonido de la caida de agua en el fondo. Con ello,
culmina la segunda pieza.

Suministrado por Laura
Fajardo.
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En el siguiente esquema®’(Imagen 15),
las casillas amarillas representan igualmen-
te el tiempo de entrada del evento sonoro
que esta escrito con color rojo, la notacién
musical tradicional se escribi6 con color
negro y el color azul busca dar a conocer la
permanencia de un evento sonoro, por
ejemplo en el 0:01 se busca representar el
efecto del agua fluyendo ademds en este
color estan las lineas punteadas que inician

en el segundo 40 (0:40) representan las 4
conversaciones que hacia el final se sienten
un poco menos (2:10) por la entrada del
ritmo del tiple. Los 3 esquemas tienen forma
de espiral* inician en el centro (0:00) y a
medida que avanza la pieza, la linea es una
guia del orden a seguir, las casillas amarillas
del tiempo de entrada y la letra roja nombra
el evento.

. ,.:-_;,
vl

- Videro
f ] del
: - abucle
i ]
! ]
T8 =
- |
o =
e} 0
p® 1
s 1B
0! - —- l i
1 £ " z - E —
o= - = - - === - - T cenveecenss T U

Hoba: licocdory

Imagen 15. Esquema 2

3%En caso de desearse interpretar la obra contactar al correo rvcruz@correo.udistrital.edu.copara enviar pistas indeterminadas bases del paisaje

sSonoro.

31Como notacién gréfica de las 3 composiciones graficas del paisaje sonoro, decidi escribirlas con forma de espiral con sus respectivas
caracteristicas indeterminadas con baseen la relacién que sostuvo el agua como factor de desarrollo y factor delimitante de las localidades en las
cuales se inspiraron estas obras. Este es uno de los argumentos centrales, destacados en la tesis de grado aprobada por el Proyecto Curricular de
Artes Musicales de la Facultad de Artes ASAB de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, en el presente articulo se denota como

argumento explicativo a la notacién gréafica.
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Barullo

La estructura de la pieza Barullo se
fundamenta en este concepto de mezcla
de personas y cosas, por esto estd
conformada por eventos sonoros de
elementos no convencionales, con sonidos

de las técnicas extendidas, con uso de
percusion corporal y 3 grupos diferentes de
voces, estos elementos fueron elegidos para
ser parte de esta pieza se han seleccionado
para buscar concordancia con dicho
concepto.

BARULLO - https://youtu.be/wgRwrUJUBek

EVENTO SONORO | TIEMPO NOTACION DESCRIPCION
Sonido del Realizado como en las dos
Onhl?yerfl: dggua 0:01 No aplica primeras piezas.
Golpear las palmas de las manos contra
Sonido de . las piernas. .
percusién corporal 0:02 Imitacién de galope de caballos.
} . Suministrado por amigos para
Grupo de voces 1 0:08 No aplica la realizacién de la pieza.
i f & & & Presentado de modo intermitente
. ) RS debido a la potencia del sonido.
Sing & Play 0:26 i De permanecer todo el tiempo
satura el ambiente sonoro
- Variacién de la técnica
Lip Resistance 0:31 extendida. Se realiza al quitar la
Sound ) = cabeza de la flauta y soplar solo
£ el cuerpo.
; Se tocan las posiciones de la
0:33y E < “ “ A parte superior y se hace el
BeatBox. 0:57 R ritmo inferior con la boca.
0:39 . Suministrado por amigos para
Grupo de voces 2. No aplica. la realizacion de la pieza.
Narracién del 1:24 . ) )
fragmento de No aplica. Leido por Laura Fajardo.
Zora
Audio del video 1:55 No aplica. Suministrado por Laura Fajardo.

del abuelo.
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. . Golpeando la palma de la mano con 1, 2,
Efecto de lluvia. 2:26 3, 4 dedos de la otra palma.
Grupo de voces 3 2:28 No aplica. Sumlmst}radc') DOt amigos para la
realizacion de la pieza.
Tongue Stroke. 2:30 Para reforzar el efecto de lluvia.

tercera pieza sonora.

A partir de este punto, las voces empiezan a salir de escena en el mismo orden de entrada. Hacia el final de la
pieza, solo permaneceran los sonidos del video del abuelo y la voz de Laura Fajardo. Con esto se da fin a la

En el siguiente esquema’*(Imagen 16), las
casillas amarillas representan igualmente el
tiempo de entrada del evento sonoro que
estd escrito con color rojo, la notacién
musical tradicional se escribi6 con color
negro y el color azul busca dar a conocer la
permanencia de un evento sonoro, por
ejemplo en el 0:39 se busca representar las
voces en dialogo, ademads en este color esta
la linea que inicia en 1:24 representa la
narracion del fragmento de Zora que junto
al video del abuelo 1:55 permanecen hasta

T

E .. —o:n|

%

g, 4 ot v

b\ e

()

el final de la pieza, las lineas que se unen en
el 2:26 y 2:28 representan el efecto de lluvia
con percusioén corporal y el grupo de voces 3
respectivamente. Por otro lado, las lineas
azules del beatbox muestran la direccién de
la altura del sonido emitido. Igualmente esta
pieza tiene forma de espiral® inician en el
centro (0:00) y a medida que avanza la
pieza, la linea es una guia del orden a seguir,
las casillas amarillas del tiempo de entrada y
laletra rojanombra el evento.

NENERN

T

'

Imagen 16. Esquema 3.

32En caso de desearse interpretar la obra contactar al correo rvcruz@correo.udistrital.edu.copara enviar pistas indeterminadas bases del paisaje

sonoro.

33Como notacién gréfica de las 3 composiciones graficas del paisaje sonoro, decidi escribirlas con forma de espiral con sus respectivas
caracteristicas indeterminadas con base en la relacién que sostuvo el agua como factor de desarrollo y factor delimitante de las localidades en las
cuales se inspiraron estas obras. Este es uno de los argumentos centrales, destacados en la tesis de grado aprobada por el Proyecto Curricular de
Artes Musicales de la Facultad de Artes ASAB de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, en el presente articulo se denota como

argumento explicativo a la notacién gréfica.
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